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El presente material recopila una serie de definiciones, explicaciones y ejemplos practicos de autores especiali-
zados que te ayudaran a comprender los temas principales de este bloque.

Las marcas usadas en la antologia son Unica y exclusivamente de caracter educativo y de investigacion, sin fines
lucrativos ni comerciales.
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La forma arquitectonica y la percepcion del espacio

5. La forma arquitectonica

En Teoria de la Arquitectura la relacidon espacio-forma que este arte utiliza como medio para existir ha
sido estudiada desde diferentes puntos de vista: su historia y los hechos que permitieron los postulados,
los elementos que intervienen en el hecho arquitectonico, se establecid la arquitectura como un lenguaje
que utiliza la forma y el espacio para comunicar. Todos los estudios anteriores se dirigen a la compren-
sion, representacion y creacion del hecho arquitectonico.

Almomento de vivir en una construccion, el habitante percibe a través de sus sentidos el espacio contenido
en laforma, hay partes de la obra que se perciben de manera consciente y otras de manerainconsciente,
la persona interpreta las sensaciones obtenidas durante su relacion con la arquitectura y entonces emite
un juicio, el cual tiene que ver con su propia historia de vida, formacién académica, cultura, etcétera; su
interpretacion final puede ser positiva, expresada en agrado, o negativa, en forma de desagrado.

La arquitectura es un lenguaje que utiliza el espacio para satisfacer una necesidad, en este bloque se
profundiza en los elementos y metodologias para el modelado del espacio.

5.1. El concepto arquitectdnico y la forma

Para la torre Turning Torso se origind su concepto arquitectonico a través de la interpretacion de una
esculturay lainspiracion en el cuerpo humano en movimiento.

Figura 1. El concepto de la torre Turning Torso

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).
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El entorno y contexto en el que se inserta el objeto arquitectonico influy6 para generar una torre que
desataca por su altura, esbeltez y forma.

Figura 2. El entorno de la torre Turning Torso

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).

La estructura refuerza el concepto formal del edificio, exponiendo el acero estructural como si de una
columna vertebral humana se tratase, la abstraccion plastica de la naturaleza permitié generar la plas-
ticidad exterior de una torre torcida.

Figura 3. Estructura de la Torre Turning Torso

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).
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La estructuray concepto formal concurren en el espacio irregular interior que ofrece vistas del entorno.

Figura 4. Estructura de la torre Turning Torso

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).

Latotalidad de los elementos que influyeron en la torre Turning Torso se ven materializados en una cons-
truccion que es interpretada por la sociedad y sus habitantes.

Figura 5. Torre Turning Torso

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).

El concepto es la esencia del disefio arquitecténico, ya que proporciona las directrices para satisfacer
los requerimientos de la funcién, utilidad y valor plastico de la obra. Es una interpretacion espacio-formal
de lainformacién. Establece objetivos, en el uso del lenguaje y los elementos de la arquitectura.
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Eltérmino hace referencia a la propuesta de solucién plastica global del edificio, sin embargo, es a través
de varios conceptos que el arquitecto y su equipo de trabajo van solucionando cada uno de los elemen-
tos que intervienen en el objeto arquitectonico (por ejemplo: la utilidad, la estructura, las percepciones,
las ingenierias, etcétera). Hace principal referencia a la solucion plastica del edificio, sin embargo, las
instalaciones, estructura, funcionamiento y demas necesariamente requieren ser regulados a través
de conceptos de solucién secundarios, también llamados propuesta de solucion, idea de solucién,
esquema, etcétera.

TEORIA DE LAARQUITECTURA

Es necesario recordar que existen factores que influyen en la arquitectura y que afectan en la concep-
tualizacién, por ejemplo: la tecnologia, el momento histérico, la ubicacién geografica, las necesidades
del cliente, las intenciones del arquitecto, entre otros.

“Larealidad” es el factor de mayor importancia para la conceptualizacion, porque solo se puede so-
lucionar aquel problema que se conoce. Mediante el estudio de la realidad, en la que se encentrara el
hecho arquitecténico, se pueden valorar las consecuencias que atraeran el concepto. Larealidad en la
arquitectura se estudia e interpreta a través de la informacion y la experimentacion. La conceptualizacion
inicia con el acopio de informacion donde se busca identificar los puntos clave de la realidad en la que
se encontrara el edificio. Para iniciar la investigacion se pueden realizar las siguientes preguntas:

Cuadro 1. Preguntas de partida para obtener informacion

Funcion

¢ Cual es el género
del edificio?

¢ Quiéno
quiénes son los
habitantes?

¢ Para cuantas
personas esta
destinado el uso?

;Qué
peculiaridades
tienen los
habitantes?

¢, Cuadl es el tamario
del edificio?

Solidez

¢ Qué materiales
estan disponibles
y donde se
obtienen?

¢ Qué sistemas
constructivos se
pueden aplicar?

¢ Qué mano
de obra esta
disponible?

¢ Con qué servicios
e ingenierias
cuenta el terreno?

¢, Qué normatividad
requiere cumplir?

Deleite

¢ Qué buscael
cliente lograr?

¢Coémoesla
culturade lazona?

¢ De ddénde llega
y por donde se
valagente?

¢ Qué valores
prevalecen
en el sitio?

Entorno

;Donde esta
ubicado el sitio
aintervenir?

¢, Cémo se accede
al sitio? (Calle
secundaria,
carretera, sendero,
barco, etc.)

¢, Qué normatividad
o clima politico
existe enlazona?

¢ Qué valores

tiene lazona?
(Cultural, histérico,
positivos, etc.)
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El concepto, segun su fuente de inspiracion, se puede clasificar en:

e Analogia de la naturaleza: relacién o semejanza de objetos naturales.

Por ejemplo, el hemisférico de la Ciudad de las Artes y las Ciencias de Valencia. Santiago Calatrava, ins-
pirado en la forma de un ojo, disefia un edificio que contiene una sala de proyecciones con una pantalla
céncava de 900 m?.

Figura 6. Concepto por analogia de la naturaleza

Fuente: Viva decora Pro (2016).

Figura 7. Ciudad de las Artes y las Ciencias de Valencia

Fuente: Arquitectura y disefio (2016).

e Analogia con otros proyectos: a partir de la inspiracion en otras obras, los arquitectos incorporan
elementos a nuevos edificios.

Luxor Hotel, es una construccién insertada en la ciudad de las Vegas que esté inspirada en la arquitectura
egipcia clasica, genera un icono de opulencia y diversion nocturna.
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Figura 8. Piramide y esfinge egipcia, inspiracion para Hotel Luxor

Fuente: Investigacion y desarrollo ID (2018).

Figura 9. Hotel Luxor, inspirado en la arquitectura egipcia

Fuente: Traveller (2020).

e Metaforas formales: edificios que se inspiran o copian formas de objetos de la vida cotidiana.
Los objetos pueden ser reproducidos por los edificios a través de abstracciones o copias directas.

Figura 10. Abstraccion de una botella de vino

Fuente: Lépez de Heredia (2016).
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Figura 11. Copia directa de unos binoculares

g"hm’ V -

e Metafora de alguna idea: el arquitecto disefiador expresa en tres dimensiones alguna idea
intangible, como la tranquilidad, el silencio, la pasion. Ejemplo de ésta es la Iglesia de la Luz,
realizada por el arquitecto Tadao Ando en Osaka, 1988-1989.

Figura 12. Iglesia de la luz

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).
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e Explotacion formal: la geometria y el moédulo es el principal generador del concepto en la
arquitectura. Para el arquitecto Thom Mayne, fundador de Morphosis Architects, la deformacién
de las figuras geométricas es la principal inspiracidn en su arquitectura.

Figura 13. Escuela Cooper Union

Fuente: Baan (2006).

e Inspiraciones vernaculas: tiene como base la arquitectura y sistemas constructivos autéctonos
representativos del sitio en el que se encuentra la arquitectura. Por ejemplo, la Villa Nueva Gourna,
disefiada por Hassan Fathy en Egipto, 1948, un centro de rehabilitacion para saqueadores de
tumbas, construida con barro.

Figura 14. Villa Nueva Gourna

Fuente: Tovar (2016).
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¢ Implicaciones historicas: la arquitectura recibe inspiracion en elementos histéricos que son
interpretados y aplicados de manera abstracta, evitando copias formales. Snghetta fue el estudio
de arquitectura que gand la licitacién para recuperar la biblioteca mas grande de la antigliedad.

Figura 15. Biblioteca de Alejandria

Fuente: Wikiarquitectura (s.f.).

e Relevanciay aportacion en el sistema constructivo: la arquitectura esté inspirada en la estructura
y sus ingenierias, exaltandolas y mostrandolas como si se trataran de una decoracion.

¢ Inspiraciones religiosas o mitoldgicas: referencia a libros religiosos, leyendas o creencias
sociales.

e Adaptacion al contexto: tiene como base de inspiracion el entorno fisico que rodea a la
construccién, ya sea natural, artificial o mixto. La integracién al paisaje y el uso de la cascada fue
la fuente de inspiracion para la Casa de la cascada del arquitecto Frank Lloyd Wright, encargada
por el comerciante Kaufmann.

Figura 16. Casa de la Cascada

Fuente: Archdaily (2018).
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e Expresion politico-social-econdmica: intenta representar o dar la imagen del momento histérico
que vive su sociedad.

Las inspiraciones que logra el arquitecto tienen que ver con la postura que tiene ante dicho arte y su
interpretacion de la realidad. Al momento de disefiar es importante identificar el concepto que mejor
soluciona las necesidades del edifico, evitando exaltar los formalismos vacios; entre mas valores las
personas puedan identificaren en la arquitectura, ademas del valor estético, el objeto arquitecténico sera
mejor recibido, si sélo es bello, una vez que sea entendido como un objeto bello, ira perdiendo acepta-
cion ante otros edificios mejor disefiados. Ser conscientes de haber elegido el mejor concepto requiere
de un constante trabajo, poder lograrlo requiere de varias hipdtesis y una constante experimentacion.

5.2. La forma y sus caracteristicas visuales

Se ha estado haciendo referencia constante a la relacion forma-espacio, sin embargo, son inseparables,
cuando se habla del vacio o espacio en la arquitectura, se sobre entiende que necesita un contenedor,
es decir una forma fisica que lo limite. Por ejemplo, las obras escultéricas de Jorge Yéazpik, realizadas
en blogues de concreto dentro de los cuales el artista esculpe el espacio, materializan esta relacion,
cualquier modificacién posible en el espacio o sdlido, se reflejaria en su contraparte.

Figura 17. Ejemplo aplicado de la relacion espacio-formal

Fuente: Yéazpik (s.f.).

Asi como el pintor utiliza lienzos para aplicar sus materiales y técnicas, el arquitecto ocupa el espacio,
donde aplica materiales de construccion para crear el espacio. Los elementos tangibles percibidos por
el habitante modelan el espacio. El espacio se llena de color, textura, luz y sonido a través de la forma.
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Cada terreno es un lienzo, en arquitectura los lienzos son costos y representan el espacio disponible
para la construccion. Los arquitectos deben trabajar en el terreno que se tiene disponible, comprenderlo
através del estudio de su entorno, su contexto y su geometria.

La forma es la figura espacial de los cuerpos materiales y necesita de elementos tangibles para existir.
En este campo se materializa la forma a través de la estructura, las ingenierias, los materiales de cons-
truccion, los colores, texturas, etcétera.

Algunos autores definen la forma de la siguiente manera:

Laformaarquitectdnica es el punto de contacto entre lamasay el espacio... Las formas arquitectdnicas, las
texturas, los materiales, lamodulacién de luzy sombra, el color, todo se combina para infundir una calidad
o espiritu que articule el espacio. La calidad de la arquitectura estara determinada por la maestria que el
disefiador despliegue al utilizar y relacionar estos elementos tanto en los espacios interiores como en los
que envuelven los edificios (Bacon, 1977).

Podemos decir que la forma es lo que da la apariencia a alguna cosa y esta intimamente relacionada
con lamateriay la sustancia. Ordofiez (2009) sefiala que para Aristoteles es el elemento inteligible de las
cosas, determinando la materia que las constituye.

Ordofiez y otros autores, establecen una relacion forma-materia en vez de forma-espacio, “la forma, en
cambio, es el aspecto interno de un objeto, su esencia, la suma de todos sus elementos esenciales: figura,
color, textura, opacidad, etc” (citado en Motta, 2016). Larelacion formay espacio se continuara utilizando
como hasta ahora, porque establece la arquitectura desde tres principales aspectos: espacio, formay
materia. La parte material entendida como un modelador de la forma permite sostener el pensamiento
“la forma modela el espacio” que evita la afirmacién “los materiales son los que modelan el espacio”,
esto con el objetivo de establecer la existencia de espacios abstractos e inmateriales.

Figura 18. Edificio Blur, ejemplo de espacio inmaterial

Fuente: Archdaily (2020).
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En el edificio Blur la forma es creada por una nube de agua bombeada del lago.

La forma no necesariamente se restringe a lo fisico o exterior, es ahi la complejidad del concepto. En la
arquitecturatiene una granimportancia, ya que reflejalas ideas, creencias y visualizaciones que se ges-
tan durante el disefio de la obra, sumadas a las partes y elementos de ésta a fin de dar como resultado
un producto Unico.

Respecto alaforma Ching (2002) comenta los siguiente:

En arte y en disefio se emplea a menudo para denotar |la estructura formal de una obra, la manera de dis-
ponery de coordinar los elementos y partes de una composicién para producir unaimagen coherente. En
el contexto de este estudio, la forma sugiere la referencia a la estructura interna, al contorno exterior y al
principio que contiene una unidad al todo (p. 34).

5.3. La geometria, el espacio y la forma arquitectdnica

La geometria estudia las formas y las figuras, por lo que esta completamente relacionada con la arqui-
tectura; sin embargo, hay que destacar que la geometria sigue existiendo sin la arquitectura, mas la
segunda no puede desarrollarse sin la primera.

Para poder definir la geometria de una obra debemos empezar por conocer el espacio a fin de proyectar
de manera organizada e inteligente, dando como resultado la forma arquitecténica.

La psicologia de la Gestalt afirma que la mente simplifica el entorno visual a fin de comprenderlo, ante una
composicion cualquiera de formas tendemos a reducir el motivo que abarque nuestro campo de visién a
los contornos mas elementales y regulares que sea posible (Ching, 2002, p. 38)

Figura 19. Formas geométricas

OAmD®

Fuente: Ching (2002).
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Cuadro 2. Perfiles basicos

El circulo

El triangulo A

El cuadrado

Adaptado de Ching (2002).

Estos perfiles o contornos pueden cambiar a partir de la luz, el reflejo, su manipulaciéon y dar lugar a lo
que en arquitectura conocemos como formas o cuerpos sélidos.

Cuadro 3. Cuerpos so6lidos

Las circunferencias generan esferas y cilindros.

La esfera es el solido resultante de la rotacién de un
semicirculo alrededor del diametro, en el que todos los
puntos de su superficie equidistan del centro. Se trata de
una forma focal y muy centrada que, como la circunferencia
de la cual procede, dispone de su propio centroy que en

su entorno goza habitualmente de absoluta estabilidad.

El cilindro es el sélido que se genera por la revolucién
del rectangulo en torno a uno de sus lados. Es una
forma centralizada alrededor del eje que pasa por el
centro de las dos circunferencias base. Tomando el eje
como referencia esta forma se dilata facilmente.

Los triangulos generan conos y piramides.

El cono es fruto del giro de un triangulo
equilatero alrededor de su eje vertical.

La piramide es un poliedro de base poligonal y caras
triangulares que tienen un punto comun a vértice.
Dado que sus caras son superficies planas puede
apoyarse en cualquiera de ellas de modo estable.

15



TEORIA DE LAARQUITECTURA

Los cuadrados generan cubos.

El cubo es una forma prismatica compuesta por seis caras
cuadrangulares iguales y perpendiculares dos a dos.
Como consecuencia de laigualdad de sus dimensiones, es
una forma estatica que carece de movimiento a direccién
aparente, salvo cuando se apoya en uno de los vértices.

Adaptado de Ching (2002).

A suvez, a partir del contorno adquieren propiedades visuales.

UIN iNsurcentes

Cuadro 4. Propiedades visuales de las formas

El contorno: Es la principal caracteristica distintiva
D O de las formas; el contorno es fruto de la especifica

configuracion de las superficies y aristas de las formas

Ademas del contorno, las formas tienen las siguientes propiedades visuales:

El tamano: Las dimensiones verdaderas de la forma
son la longitud, la anchuray la profundidad; mientras
@  —| ﬁ estas dimensiones definen las proporciones de una
forma su escala esta determinada por su tamario con
relacion a el de otras formas del mismo contexto.

El color: Es el matiz, la intensidad y el valor de tono que

posee la superficie de una forma; el color es el atributo
que con mas evidencia distingue una forma de su propio

entorno e influye en el valor visual de la misma.

- B La textura: Es la caracteristica superficial de una forma;
— x}»;};‘i: latextura afecta tanto a las cualidades tactiles como a las
E— R de reflexién de la luz en las superficies de las formas

Las formas poseen también cualidades de relacion que rigen
la pautay la composicion de los elementos:
@ . ‘*O La posicion: Es la localizacién de una fo'rn'"lla
respecto a su entorno o a sucampo de vision
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' . La orientacidn: Es la posicidn de una forma respecto a su
plano de sustentacion, a los puntos cardinales o al observador

Lainercia visual: Es el grado de concentracion y estabilidad
visual de la forma; lainercia visual de una forma depende de
su geometria, asi como de su orientacion relativa al plano

de sustentacién y al rayo visual propio del observador.
Adaptado de Ching (2002).

En resimen, podemos sefalar que las propiedades visuales son influenciadas por las condiciones en
que son analizadas, es decir, el angulo de visién, la distancia a la que estamos, lailuminacion, el campo
de vision, entre otros.

El perfil del objeto es la arista perimetral de un plano o volumen y es el medio basico por el cual el sujeto
através de la vista identifica el objeto.

Figura 20. El perfil

Fuente: Ching (2002).

La geometria tiene por objetivo organizar la forma del edificio, cuando se estudia la solucién arquitec-
ténica de nuestro disefio se debe considerar la geometria en la estructura, circulaciones y espacios.
Considerando en todo momento el concepto y el uso del edificio, esto con el objetivo de comunicar un
mensaje claro y racionalizar su construccion.
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5.4. Escala y proporcion

Escalay proporcion son conceptos base para el trabajo del arquitecto, en ambas ocurre una compara-
cion con el tamanio.

Escala significa comparar un objeto con otros de las mismas caracteristicas o especie, en la arquitectura
se refiere a un edificio comparado con otro de su entorno, por ejemplo, en la Figura 2 la torre Turning
Torso, tiene una escala monumental, en comparacién con los edificios cercanos. De manera natural el
ser humano se compara con los objetos, estableciendo la figura humana como escala universal en la
arquitectura.

Dependiendo de la obra, el habitante al hacer una aproximacién establece inconscientemente una relacién
del tamafio del objeto y él mismo, como pueden ser con las ventanas, puertas, etcétera. El arquitecto
puede dar intenciones conceptuales a la escala arquitectonica, por ejemplo: hay obras donde estos
elementos son manipulados de manera intencional para confundir.

Macias (2005) comenta que “la proporcion es la relacion matematica y geométrica que se da entre las
dimensiones de las diferentes partes de un todo” (p. 39); el fin Ultimo de la proporcién es dar un sentido
de orden a los elementos de la obra. Por ejemplo, en el rostro humano ojos, nariz y boca guardan una
relacion de forma y tamafio respecto al todo, es decir, hay una proporcion.

Figura 21. Proporcion del rostro humano

5.5. El color y su relacion psicologica

Retomando la psicologia del color, de la que comentamos brevemente en el tercer bloque, hay que sefialar
que cada color tiene un efecto especifico sobre el subconsciente, lo que se convierte en una herramienta
basica para la tarea profesional del arquitecto.

Es importante realizar una seleccion cuidadosa e intencional sobre los colores que se incluiran en un
proyecto, a partir del conocimiento de sus efectos.

18
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Los colores son subjetivos y encontrar la nota de color perfecta para logar la sensacion o atmésfera
adecuada es una habilidad que los artistas plasticos deben desarrollar, a manera de guia se presenta un
primer acercamiento a la teoria del color, de acuerdo a las aportaciones de la psicologia.

Cuadro 5. Simbologia del color

Color Asociacion Respuesta emocional
Magenta Dulzura, amor, quietud Estimulante, sensual
Rojo Peligro, lujo Energia vital, arrogancia
Naranja Fuego, flores, fruta Excitacion, alegria, dinamismo
Amarillg Puesta de sol, calor Sensacion de calor, euforia
anaranjado
Amarillo Sol, luz, dia, acido Estimulante, alegria, vivaz

Amarillo verdoso

Verde

Azul verdoso

Azul cyan

Azul ultramar

Amanecer, oro

Paisajes naturales, primavera

Mar, profundidad

Cielo, agua, espacio libre

Serenidad, lealtad

Calma, frescor, libertad

Esperanza, paz, reposo

Neutralidad, serenidad

Paz, quietud, frialdad

Riqueza, sabiduria, misterio

Violeta Penitencia, flores, dolores Tranquilidad, humildad
Plrpura Poder, soberania, realeza Esplendor, dignidad, dolor
Ocres Tierra, arena, rocas, madera Vigor, calidez, firmeza
Blanco Bien, pureza, nieve, paz Sencillez, inocencia, pureza
Negro LA OElie, BEEer, Miedo, poco acogedor

Adaptado de Heller (2010).

elegancia
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5.6. La haptica

“La haptica se considera como: el estudio del comportamiento del contacto y las sensaciones” (Rosa,
2013, p. 2), también podemos referirnos a ésta como la percepcion a través del sentido del tacto.

El sentido del tacto permite captar estimulos y darles un sentido, de acuerdo ala interpretacién que da-
mos de los mismos. Aunque varias partes de la arquitectura no pueden ser tocadas, a través de la vista
nos hacemos una idea de la sensacion haptica que puede transmitir un objeto u otro.

Figura 22. Ejemplo texturas en la arquitectura

Las texturas de la Figura 22 son identificadas visualmente y transmiten una interpretacién haptica de
los materiales y el espacio.
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6. La percepcion del espacio

La percepcion del espacio es la manera en que tomamos conciencia de nuestro entorno. A través de los
sentidos y 6rganos sensoriales asociados a cada sentido el ser humano percibe lo que le rodea; la per-
cepcion es lo que desean estimular los arquitectos en el espacio. Los profesionistas de la construccion
trabajan diariamente para que el habitante perciba la obra arquitectonica y que por medio de espacios
sea estimulado en sus sentidos.

Un edificio es el trabajo organizado de varios profesionistas que tienen diferentes roles dependiendo de
sus intereses y habilidades, la complejidad de una construccion requiere la aplicacién de una metodo-
logia de trabajo.

6.1. La creatividad en el diseno arquitectonico

Creatividad se refiere a la habilidad humana de crear, por medio de laimaginacién el ser humano puede
dar solucioén a un problema, situacion u objetivo que jamas habia existido. Esto aplica para la arquitec-
turay las artes, toda obra de arte es Unica, incluso aunque parece ser una copia, el mismo artista cambia
conforme madura la obra.

El disefio es la aplicacién consciente de la creatividad a través de un proceso discontinuo, iterativo e
incremental con el fin de innovar o crear un objeto que satisface necesidades humanas. El objeto creado
mediante el disefio puede ser tangible o intangible.

¢ Discontinuo: significa que carece de un orden secuencial, idea que podria contradecir el concepto
de proceso, sin embargo, el disefio tiene procesos determinados que pueden ser aplicados
separadamente segun las necesidades del proyecto. Dependiendo de las necesidades del edificio,
la informacion disponible y los resultados que se van obteniendo, los pasos a seguir pueden ser
organizados, cambiados o combinados.

¢ [terativo: son aquellos procesos repetitivos que tienen un objetivo especifico, por ejemplo, los
algoritmos.

¢ Incremental: define un proceso acumulativo, es decir, que se obtiene una parte del producto final,
cada que se termina una iteracién.

El disefio tiene por objetivo la obtencién de un objeto estético y funcional, se enriquece de un proceso
discontinuo, iterativo e incremental, porque especifica el entono mas favorable para la aplicacion de la
creatividad humana.
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El producto final del disefio es el anteproyecto y proyecto arquitecténico, para su posterior desarrollo
de los componentes que integran la totalidad del edificio. La arquitectura del edificio es la base para
comenzar con el desarrollo del proyecto ejecutivo, donde se encuentran las especificaciones dimen-
siones, materiales y procesos constructivos requeridos para la construccién de la obra arquitecténica.

6.2. La creatividad como habilidad, su desarrollo

La creatividad ha sido ensalzada como la cura para todas las enfermedades del ser humano, conforme
pasa el tiempoy crece enimportancia en la sociedad el tema de la creatividad, las personas comienzan
a perder de vista su significado original, pensando que es exclusiva de personas dotadas, pero al igual
que el pensamiento racional que debe ser desarrollado a través del estudio y practica, asi es el pensa-
miento creativo.

La creatividad es una habilidad que toda persona posee, el ser humano es creativo por naturaleza, si una
persona desconfia de esta afirmacion debe comenzar por comprenderse y aceptarse.

Villagran (2007) menciona lo siguiente:

El arquitecto debe poner especial énfasis en la realizacién de los dibujos, los cuales clasifica en:

e Dibujos o croquis de estudio. Es la aproximacion conceptual del arquitecto a la solucion del edificio.

e Dibujos derepresentacion. Tienen el objetivo de comunicar al cliente la forma, para que pueda aprobar
el proyecto y pasar a la siguiente etapa, también permite entender el proyecto.

e Dibujos paraejecucion o dibujos constructivos. Son los planos y detalles constructivos, desarrolla-
dosy documentados en el proyecto ejecutivo (p. 490).

Anteriormente se creia que el arquitecto necesitaba ser un buen dibujante, actualmente existen diferentes
herramientas de dibujo que pueden ayudarle a reducir la deficiencia en el dibujo, también el profesional
que disefia debe tener claro el cometido de cada dibujo y con quien se estd comunicando.

La representacion grafica de ideas a través de dibujos, también llamados croquis, ayuda a organizar
ideas, explorar soluciones, llevar el registro de las mismas y poder analizarlas. Los dibujos mas elabo-
rados como perspectivas y renders pretenden comunicar la forma del edificio. Por Ultimo, los planos
permitiran iniciar la etapa de construccion del proyecto.
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Las Figuras 23 y 24 son ejemplos de croquis, en ellas se aprecia la complejidad de las ideas que in-
tervienen en la forma, funcién y estructura. Los croquis deben ser claros para la persona con la que se
esta comunicando, ademas por muy abstracto que sean, siempre se podra identificar en el edificio su
influenciay el concepto expresado.

Figura 23. Croquis de la casa Koshino de Tadao Ando

Fuente: Cosas de arquitectos (2014).

Figura 24. Ejemplo de planos de la casa Koshino de Tadao Ando

e
= e
&

_E_

Fuente: Cosas de arquitectos (2014).
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Ademas, en las Figuras 23, 24 y 25 podemos ver algunos puntos cruciales en el proceso de disefio de
unacasa.

Figura 25. Casa Koshino

Fuente: Cosas de arquitectos (2014).

6.3. Desarrollo de un proyecto arquitectonico

El proyecto en arquitectura es laforma en que se plantea una propuesta para satisfacer una necesidad o
una demanda del cliente. Debido a que cada persona es diferente los proyectos que pueden generarse
ante una misma situacién también pueden ser variados; asimismo, conforme se van analizando pueden
cambiar. Por ejemplo, al hacer un proyecto de un zooldgico no es lo mismo si habra animales de tierra o si
habra también animales acuaticos, debera analizarse qué espacios y la seguridad de éstos, de acuerdo
con el tipo de habitante. Esto se puede complementar teniendo en cuenta si habra tienda de recuerdos,
donde estaran los bafios, si habra zona de comida, etcétera.

Al realizar una proyeccion es importante considerar las necesidades fisicas, pero también las psicolé-
gicas, culturales y sociales; ya que todo ello nos ira dando la pauta para el disefio. Por lo que un mismo
espacio puede englobar una cantidad muy grande de necesidades que deben ser cubiertas, cuando el
arquitecto las conoce todas y les da una solucién, comienza entonces el proyecto arquitectonico.

Ya que se tiene el proyecto arquitectonico, el siguiente paso es conocer las especificaciones de los
materiales y sistemas constructivos necesarios para la construccién; las especificaciones estan conte-
nidas en el proyecto ejecutivo compuesto por planos, memorias de célculo, paletas vegetales y paletas
de acabados, agrupados en partidas, las cuales son ‘conjuntos de informacion que agrupan e integran
el proyecto ejecutivo’. Cada proyecto ejecutivo tiene diferentes partidas, pero a manera de ejemplo
pueden contener:

e Trazo y nivelacion: geometria de partida para modelar la tierra y la cimentacion.

e Arquitectonicos y memoria descriptiva: espacios, especificaciones geométricas e intenciones
espaciales.
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e Albaiileria y trazo: caracteristicas constructivas y geométricas de muros.

e Canceleria y herreria: especificaciones de vidrios, canéceles y estructuras metdlicas.
¢ Plafones e iluminacion: geometria de falso plafon y distribuciéon de luminarias.
e Acabados y despieces: criterios de colocacion de acabados en piso, muros y plafones.

¢ Ingenierias y memorias de calculo: se refiere a todas las instalaciones y sus consideraciones a
través de memorias. Principalmente: gas, hidraulica, sanitaria, eléctrica, proteccion contraincendio,
circuito cerrado de television, voz y datos, etcétera.

e Estructurales y memoria de calculo: explicacion amplia de materiales estructurales, sistemas
constructivos: cimentacion, columnas, losas (0 entrepisos), cubiertas y conexiones.

6.4. La metodologia en el diseno arquitectonico

Larazon de ser de la arquitectura es la atencion de necesidades referidas al medio habitable por el ser humano.

Aunque el disefio arquitecténico es un proceso discontinuo, se explica en orden secuencial, permitiendo
dar una guia alas personas que van iniciando su desarrollo en el disefio de edificaciones.

Primero se define el problema y se establece el marco tedrico de la construccién.

* Necesidades del cliente

* Necesidades identificadas por el arquitecto

* Mobiliario necesario para el local

* Ejemplos de edificios similares (ejemplos analogos)
e Genero de edificio

e Concepto de partida

Continua el analisis del entorno en el que se encontrara el edificio.

e Localizacién del lugar donde se va a construir
e Géneros de edificios en la zona

e Soleamiento

e (Colindancias

e Uso de suelo

¢ [Infraestructura

¢ Nivel socioeconémico

e Medio natural
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Comienza la programacioén del edificio.

e Funcion principal

e Funcién secundaria

e Andlisis espacial de locales: medidas, mobiliario, orientacion, accesos e interrelacidn entre locales
¢ Interpretacion de edificios similares (ejemplos analogos)

Inicia parte creativa

e Diagrama de interrelaciones espaciales. Abstraccién funcional abstracta

e Partido arquitectdnico. Organizacion funcional general de espacios puede ser: radial, lineal,
centralizada o mixta

e Concepto formal, funcional y estructural

e Zonificacién. Aplicacion del partido arquitecténico y diagrama de interrelaciones espaciales en
el sitio.

Las formasy los espacios deben corresponder con las funciones que acogen en su interior de los usuarios
a quienes presta servicio de los objetivos o significaciones que transmiten y del panorama o contexto
a los que se destinan. Para establecer la solucién de una necesidad existen varias metodologias, asi
como la explicada, también se puede incorporar el método cientifico, por lo que revisaremos sus pasos.
A continuacion, se define cada uno, asi como su intervencion en el proyecto arquitecténico.

Cuadro 6. Metodologia de disefio que incorpora el método cientifico

Paso Descripcion
Definicion del Identificar claramente la necesidad que se debe cubrir. Debe realizarse
problema a conciencia, sin pasar por alto alguna necesidad asociada al proyecto.

La hipotesis es una posible respuesta a la pregunta dada. Sin
embargo, como sehalamos anteriormente pueden darse diferentes
soluciones, asi que es importante pensar no en una sola. El arquitecto,
como solucionador de problemas debe considerar diferentes
opciones para la situacién o problema que se le presenta.

Planteamiento
de la hipotesis

Ya que se cuenta con varias hipotesis planteadas, se debe elegir
alamas adecuaday pertinente. Una vez que se han considerado
todos los pros y los contras se tiene unaidea clara de cuél es

la que resuelve de mejor modo las necesidades del proyecto

y, basandose en ello, el arquitecto descartara el resto.

Seleccion de
hipotesis
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Desarrollo de Ya que tenemos “aislada” una sola hipétesis, el arquitecto la
la hipotesis desarrollara mediante el disefio, haciendo que la idea tome forma fisica.

Cuando ya se cuenta con la hipotesis desarrollada en su

Comprobacion totalidad, el arquitecto comprobara que todas las necesidades
de la efectividad del proyecto hayan quedado cubiertas completamente. En este
de la hipotesis momento, es indispensable que realice un seguimiento con el

cliente o usuario, evaluando el cumplimiento del proyecto.

Adaptado de Rosa (2013).

Se puede seguir una u otra metodologia dependiendo de nuestra postura ante la arquitectura, la con-
sideracion es no mezclarlas, a menos que se tenga la experiencia necesaria a fin de evitar confusiones.
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